Notas sobre a antiga pintura religiosa em Pernambuco

Uma das manifestagBes mais importantes de arte religiosa no Brasil, e que até bem pouco
tempo quase foi relegada a um plano secundario, é a pintura de antigos quadros e painéis que
ainda hoje se encontram nos altares e sacristias das velhas igrejas.

Presentemente, entretanto, parece que um certo interesse tem ela despertado, pois, s6 aqui em
Pernambuco, em duas exposi¢Oes de arte sacra, constituiu, talvez, aquela pintura, a parte mais
relevante dos certames.

Tanto no Museu Regional de Olinda, onde se realizou a primeira, como no claustro e sacristia
da Ordem Terceira de Sdo Francisco, onde ficou instalada a segunda das referidas exposicoes,
foram reunidos e apresentados ao publico, juntamente com outros objetos de arte, varios
quadros religiosos, pintados sobre madeira, pertencentes as igrejas de Recife e Olinda.
Trata-se, na realidade, de obras de indiscutivel valor artistico, merecedoras da atenc¢do, ndo sé
dos estudiosos de Histdria da Arte, como também dos artistas modernos, que nelas poderdo
encontrar um manancial rico de sugestoes felizes.

Apesar de ndo serem trabalhos muito antigos, pois a data de sua execucdo deve estar situada
entre os séculos XVII e XVIII, pouco ou quase nada se conhece dos seus autores e da época
em que eles viveram; excetuando a pintura do teto da igreja de Sdo Pedro dos Clérigos, em
Recife, obra de Jodo de Deus Sepulveda, que na mesma trabalhou entre os anos de 1764 e
1768 e a que esta no forro do coro da mesma igreja, de autoria de Luiz Alves Pinto, tudo o
mais é desconhecido.

Essa falta, em grande parte motivada pela auséncia quase absoluta de pesquisadores desse
assunto, fica ainda agravada pelas dificuldades provenientes da necessidade de consultar
numerosos documentos que, atualmente, se acham nos arquivos das irmandades ou em poder
das comunidades dos conventos.

Enquanto nédo é possivel proceder a cuidadosa investigacdo nos papéis acima referidos, o que
requer paciéncia e tempo, poderemos, pelo resultado exclusivo de um exame de fatura e
composicdo, chegar a algumas conclusdes de ordem geral, podendo orientar o curso de futuras
pesquisas mais minuciosas.

Facamos, portanto essa ligeira anélise sobre aqueles quadros em que se torne mais facil exercé-
la.

No numero das obras mais suscetiveis dessa observacdo convém incluir, além das duas ja
citadas, os quadros da Sé de Olinda, os da Ordem Terceira de Sdo Francisco, em Recife, as
pinturas do Amparo, em Olinda, os quadros da Igreja de N. S. dos Prazeres e mais alguns
outros.

Sobre eles j& se tem feito uma larga documentacéo fotogréfica, alids, em boa hora iniciada por
José Maria C. de Albuquerque, diretor do Museu de Recife.

A pintura colonial em Pernambuco apresenta, como as suas congéneres nos paises latino-
americanos, relagdes muito vivas com as tendéncias pictdricas da mesma época do estrangeiro.
Em muitos desses quadros pressente-se a técnica dos pintores flamengos dos séculos XVI e
XVII, em outros se encontra uma viva influéncia da pintura espanhola, com processos de

claro-escuro riberiano’ ou com o modelado mais fluido de Murilo, outros ainda revelam a

? No recolhimento da Gléria do Recife existe um quadro do mais puro estilo de Ribera ou Zurbaran: A Sagrada
Familia, com S. Joaquim e Santana.



maneira dos quadros portugueses saidos das oficinas de Gregdrio Lopes ou de seus
continuadores.

Das obras existentes, na Sé de Olinda, sobressaem-se 0s dois painéis representando O Encontro
de Jesus com a Virgem e Jesus Escarnecido pelos Judeus, medindo ambos 3x3 metros, que faziam
parte, certamente, dadas a natureza do assunto e a regularidade de tamanho, de uma colegdo de
cenas da Via-Sacra; esta suposicdo €, alids, fortalecida por se terem encontrado, no mesmo
local, outras tabuas com vestigios de pintura, em tudo semelhantes as que comp8dem aqueles
quadros e que pertencem, sem davida, a outros painéis.

O catélogo de Exposicdo de Arte Sacra realizada em Recife, por ocasido do I11 Congresso
Eucaristico Nacional, considera-os “da Escola Flamenga, provavelmente da Escola de
Jerdnimo Bosch (1460/1516)”.

Esta hipotese ndo é de todo descabida; as figuras dos judeus deformados e grotescas lembram,
realmente, as composi¢des de Bosch ou, mais especialmente, as de Breughel o Velho, sendo
digno de nota que o primeiro foi pintor muito apreciado na Espanha do tempo de Felipe I1.

E interessante registrar algumas particularidades na composicio desses quadros; em ambos a
figura do Cristo ocupa o centro (em um deles o rosto de Jesus estd rigorosamente na
intersecdo das diagonais), as demais figuras estdo dispostas formando circuitos em torno da
personagem principal; estes arcos de circuito sdo cortados por duas linhas horizontais nas
partes superior e inferior dos dois painéis.

A pintura é solida, vigorosa e rica de colorido, sendo assinalaveis a felicidade de certas
solucdes, a robustez de modelado, acentuando a nota dramatica e lembrando ja o barroco.

O desenho e o colorido desses quadros mostram uma sabia disposi¢cdo de contornos e de
efeitos plasticos, uma justa harmonia de tons luminosos, um conhecimento perfeito dos
contrastes.

Na Sé de Olinda encontram-se ainda outras pinturas que merecem ser mencionadas: o Retabulo
de Santa Quitéria, o Bem-aventurado Olegario, Santo Estanislau, Santo Otaviano, etc.; o primeiro, de
uma composicdo primitiva e superficial, reproduz sobre o mesmo quadro, trés cenas em
proporgdes e perspectivas diferentes; no primeiro plano, e tomando quase toda a altura do
quadro, Santa Quitéria, tendo, sobre a cabeca, um anjo em atitude de coroé-la; do lado direito,
em plano mais afastado, a cena do seu martirio e, por ultimo, ao fundo, do lado esquerdo, o
castelo onde ela viveu.

Entre as pinturas das outras igrejas de Olinda sdo dignas de observacéo as do teto da sacristia e
da nave principal da Igreja do Mosteiro de Sdo Bento e as do Convento de Sdo Francisco;
merecem especial reparo, por sugerir também influéncias nordicas, os quadros dos altares
laterais da Igreja da Conceigdo, pelo senso de arbitrério e de simultaneo, somente comparaveis
as concepcOes supra-realistas de nossos dias, despertam curiosidade.

Na capela Dourada da Ordem Terceira de Sdo Francisco, em Recife, emoldurada pela
riquissima obra de talha, depara o visitante com uma colecdo de quadros religiosos,
provavelmente a mais rica do Brasil; nas paredes do coro e no teto, numerosas pinturas
expdem o seu admiravel colorido na meia luz reinante, provocada pelos dourados da talha de
que esta revestida toda a capela.

Nota-se logo, a primeira vista, a diversidade da técnica usada em tais pinturas, revelando ndo
terem sido executadas por um so artista e talvez, também, ndo em uma so peca.

Na parte mais baixa das paredes laterais, entre os altares, estdo os quadros: Fé, Esperanca,
Caridade ¢ Constancia, de uma pintura doce, de suaves contornos, denotando influéncias do
estilo de Murilo; a forma do rosto das figuras, a disposi¢cdo do planejamento, 0s tons azuis e
réseos procuram, evidentemente, imitar a maneira desse pintor; o autor dos quadros deve ter
sido admirador do grande artista sevilhano e talvez mesmo um seu discipulo; ndo é absurda



esta lembranca considerando que Murilo executou vérios trabalhos no Convento de Sé&o
Francisco, em Sevilha, o que vem, de certo modo, justificar a presenca de quadros que sao
verdadeiras imitacBes da sua técnica, em varias comunidades franciscanas, na América, como
os do Convento de Guadalajara, atualmente no Museu Nacional do México.

Ainda nas paredes laterais, a meia altura e na parte superior estdo muitos outros quadros,
destacando-se os oito maiores representando: Santa Humiliana, S&o Pedro de Podio, Santa Adriana,
S&o Luiz Rei de Franga, Santa Joana da Cruz, S&o Torrelo, Santa Margarida de Cortona, Sdo Henrique R.
de Dedassio; todas essas estdo compostas procurando realizar "pintura fechada™ com motivos
arquitetdnicos, anjos, festdes de rosas, etc.

As pinturas do teto obedecem a uma fatura diversa das duas primeiras, menos académicas,
menos rigida; ddo a impressédo de uma concepgao pitdrica complexa, realista e original.

Todas elas apresentam sinais visiveis de retoques, nem sempre felizes, e, no dizer do Sr.
Fernando Pio, foram executadas de 1699 a 1702.

O teto da igreja de Séo Pedro dos Clérigos representa o Triunfo de S&o Pedro, em grande escorco,
mostrando uma opulenta arquitetura, porém mediocre no desenho das figuras e no colorido;
mais valiosa é a pintura do forro do coro representando também S&o Pedro, trabalho
executado pelo pintor ja mencionado, em 1805.

Pela seguranga com que foi feita esta obra, pode-se atribuir a Luiz Alves Pinto qualidades
apreciaveis de colorista, com uma firme consciéncia de seu oficio, e supor a sua atividade
artistica estendida & composicéo de outras obras que bem podem ser identificadas.

Na Igreja de N. S. dos Prazeres, nos Montes Guararapes, ha também varios quadros de boa
pintura, dentre 0s quais cumpre notar quatro painéis de dimensdes regulares, com bastante
influéncia de certos pintores portugueses.

O material a estudar €, como se V&, copioso, e oferece ao Servico do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional, um vasto campo de pesquisa.
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